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BAREM DE L’'EXAMEN:
1. Visionament del vide® punts (Descripcio,l punt/ Analisi del missatgel, punt/ Relacié amb I'experiéncia personal,
punt)
2. Fragment d’'obra teatrah; punts (Contextualitzaciél punt/ Sinopsi i temes principal4, punt/Analisi del fragmentl
punt/ Proposta escénica,punts)
3. Definicié de dos conceptes i un procBqunts (Cada concept®,5 punts/ Explicacié proceés] punt)

BAREMO DEL EXAMEN:
1. Visionado video: 3 puntos (Descripcion, 1 puntoélsis del mensaje, 1 punto/ Relacién con la expeia personal, 1
punto)
2. Fragmento de obra teatral: 5 puntos (Contextuatimad punto/ sinopsis y temas principales, 1 puAtalisis del
fragmento, 1 punto/ Propuesta escénica, 2 puntos)
3. Definiciéon de dos conceptos y un proceso: 2 purftagla concepto 0,5 puntos/ Explicacion procesonta)

Elige una de las dos opciones, (OPCION A / OPCION)B
OPCION A
1. Visionado del video(Esta pregunta es comun para las dos opcioneB)A y
Visionado de un fragmento de la oiNawhere (2009)Coreografia de Dimitri Papaioannou.

a) Describe la accién y los elementos que aparecehfesgmento.

b) Explica el mensaje que se transmite en el fragmeritavés del analisis del papel de los personyagies
los diferentes recursos expresivos que aparecéh en
c) Relaciona el trabajo corporal del fragmento audioai con alguna experiencia personal vivida enlel a

2. Elige uno de los dos fragmento@.1. / 2.2.).




2.1. Fragmento de la obra teatraHamlet de W. ShakespeareResponde a los siguientes puntos:

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiter$ principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagerincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaigacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmengardir del analisis y desarrolla una propuesta
escénica. (Se puede hacer una interpretacion aetdaldel texto y acompafarlo de bocetos del
espacio y/o el vestuario)

HAMLET
ACTO I ESCENAI

CLAUDIO.— Y ahora, mi querido Hamlet, sobrino g@hnio....

HAMLET.— (Molesto, aparte) (Mas bien primo que snbr..)

CLAUDIO.- ¢ Por qué esa tristeza? ¢ Qué nubarrorsesrdsiecen tu rostro?

HAMLET.— No es eso, sefior; es que paso demasiadpt expuesto al sol.

GERTRUDIS.— Querido Hamlet, desecha ese melancélicoor. No sigas cabizbajo buscando a tu nobleepadrel
polvo. Ya sabes que es ley natural que todo loviygeha de morir, pasando de aqui... a la eternidad.

HAMLET .- Si, madre; esa es ley natural.

GERTRUDIS.—- Pues si es asi, ¢por qué parece parterianto?

HAMLET.— ¢Parece? Yo no sé lo que es «parecersdditir, amada madre, no lo proclama esta capa mpgrane
cubre, ni la ropa de luto solemne, ni mis profuneldsvoluntarios suspiros; no, ni siquiera el rautialagrimas que a
veces mana de mis ojos. Esas cosas son ... el @dgepena. Lo que yo siento aqui dentro... eso..neswmy modo
de expresarlo.

CLAUDIO.— Hamlet, sefial es de tu dulce y admiratdéuraleza que cumplas tu deber llorando la mukster padre.
Pero has de recordar que tu padre perdi6 a su paglre este padre perdié al suyo y que cada urdosdgijos sintié
durante un tiempo la obligaciéon de guardar lutooRerseverar con obstinacién en el duelo, masg@gerencia que
devocion. Y tampoco es cosa de hombres. Es camntrdds designios divinos, y sefial de un corazdil déuna mente
impaciente o un entendimiento inmaduro. Destiesg @olor inoportuno y mirame como si fuese tu paBues -y
quiero que todo el mundo lo sepa— tu eres el n&sie a mi trono.

Por ello me atrevo a decirte, con el méas noble amaerel padre méas afectuoso pueda mostrar hagieopio hijo, que
tu intencion de regresar a la Universidad de Witbeg es contraria a mis deseos. Te lo ruego. Qaétaii con
nosotros, alegrandome los ojos como mi més prihcggéesano, mi sobrino y mi hijo.

GERTRUDIS.— Escucha los ruegos de tu madre, Haivtetambién te suplico que no regreses a Wittenberg
HAMLET.— Madre, haré lo posible por obedecerte.

CLAUDIO.- jQué amorosa respuesta! Seras otro yDiramarca. Gertrudis, ven conmigo. Mi corazon g@cga por
esta libre decision de Hamlet y quiero celebradeidndo que el cafion sea escandalo del aire cadaueebeba a la
salud de mi amado sobrino e hijo.

Se van todos, quedando solo en escena HAMLET.

HAMLET.— Oh, si esta carne mia, tan, tan soliddesgitiera hasta convertirse en rocio... Oh, si &idio no estuviera
terminante prohibido por las leyes divinas... jQuéameario, qué insulso y caduco me parece todo! lidm es un
jardin lleno de ortigas, invadido por la inmundigida putrefaccion. Lo grosero, lo hediondo seemde por todas
partes propagando el olor a podrido. Solamente Hasemeses que murid; no, ni siquiera dos meseseyran
admirable comparado con éste... y tan amoroso canadre. Y ella, que le abrazaba con apetito siemgegisfecho,
en menos de un mes... No quiero ni pensarlo... Incoastatienes nombre de mujer. jEn menos de un Aws's de
gue se le pudieran manchar los zapatos que seppwacel funeral, cuando toda llorosa... jDios! Umaiiirracional
hubiera llorado su muerte durante mas tiempo Yrmbtio! jCasada con el hermano de mi padre! ... aersg parece
tanto a mi padre como yo a un dios del Olimpo... EEmos de un mes... sin tiempo de que se le secaraimamdas
lagrimas... vuelve a casarse... y a meterse con pudntiten una cama incestuosa. No esta bien heclpoiedie traer
bien alguno; mas, aunque el corazén se me rompadaros, he de callar y aceptarlo.




2.2. Fragmento de la obra teatraEl suefio de una noche de verane W. ShakespeareResponde a los siguientes
puntos.

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiters principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagegprincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmergarér del analisis y desarrolla una propuestgrmise. (Se
puede hacer una interpretacion actualizada ded teatompafiarlo de bocetos del espacio y/o el aesju

EL SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO
ACTO IV ESCENA |

Un bosque.

EGEO.—Sefior. Esta es mi hija aqui dormida; y és&anldro; este otro es Demetrio; ésta Elena, laaEti viejo
Nedar. Me asombra encontrarlos todos juntos.

TESEO.—Sin duda se levantaron de madrugada a @vselvito de mayo; y, oyendo nuestro intento, kianido
atraidos por la solemnidad. Pero di, Egeo, ¢n@gsldia en que Hermia debia decidir sobre siciélne

EGEO.—Si, mi sefior.

TESEO.—Di a los monteros que los despierten corcsemos. (Suenan los cuernos y exclamacionesodeBinenos
dias, amigos. Ha pasado ya el dia de San Valg/Rhincipian a ayuntarse ahora estos pajaros delib@s
LISANDRO.—(Arrodillandose.) Perdonadme, sefior.

TESEO.—Te ruego que te levantes. Conozco que ssisidales enemigos. ¢ Cémo sucede en este mundxttaiia
concordia y el odio se ha vuelto tan poco recetpsopueda dormir sin temor a la venganza?
LISANDRO.—Sefior, responderé confuso, medio dornyidoedio despierto; sin embargo, puedo jurar quenaces
posible decir cémo vine aqui. Paréceme, pues quiecir la verdad..., y ahora pienso que es asi...,ving con
Hermia. Nuestro propdsito era partir de Atenaradd pudiésemos vivir sin el peligro de su ley.

EGEO.—Basta, basta, mi sefior. Pido que caiga sabmabeza todo su rigor. Se habrian fugado, Demetrasi se
habrian burlado de nosotros; de vos, en vuest@sasde mi, de mi consentimiento en que ella losgeatra.
DEMETRIO.—Sefior, la hermosa Elena me avis6 deda fie ellos hasta el bosque, y yo, enfurecidodgaisy Elena
tuvo el capricho de seguirme también. No sé, safioverdad, por qué poder..., es indudable que nedillo algun
poder..., mi amor por Hermia se fundié como un copmigve, y me parece ahora como el recuerdo depnicho
ocioso acariciado en mi nifiez; mientras que toda,léoda la virtud de mi corazén, el objeto y entoade mis ojos es
sélo Elena. A ella, sefior, estaba prometido antelaber visto a Hermia; y asi como en una enferthdibagué a
aborrecer este alimento; pero ahora, como quienbracla salud, vuelvo a mi gusto natural; y la dese amo, la
espero con impaciencia y la seré para siempre fiel.

TESEO.—La buena suerte os ha reunido, hermosostesnafa oiremos después algo mas sobre esto. fgemo
colmar con creces vuestros deseos; porque, en,ljiae a nosotros, estas parejas seran unidasaeiente en el
templo. Y por estar ya algo avanzada la mafianarataps vuestro proyecto de caza. Volvamos, pudtras. Tres
parejas seremos para dar a la fiesta gran solechnieaid, Hipdlita.

(Salen TESEO, HIPOLITA, EGEO y séquito.)

3. Responde los siguientes apartados:

3.a. Define los dos conceptos.
- montaje - leitmotiv

3.b. Explica el proceso de adaptacion de un texto




OPCION B
1. Visionado del video(Esta pregunta es comun para las dos opcioneB)A y

Visionado de un fragmento de la oitdawhere (2009)Coreografia de Dimitri Papaioannou.
a) Describe la accién y los elementos que aparecehfesgmento.
b) Explica el mensaje que se transmite en el fragmarti@vés de analisis del papel de los personajs lps
diferentes recursos expresivos que aparecen el él.
¢) Relaciona el trabajo corporal del fragmento audio®i con la experiencia personal vivida en el aula.

2. Elige uno de los dos fragmento@.1. / 2.2.).




2.1. Fragmento de la obra teatraHedda Gableide Henrik Ibsen. Responde a los siguientes puntos:

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiter$ principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagerincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaigacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmengartr del analisis y desarrolla una propuestémisa.
(Se puede hacer una interpretacion actualizadextel y acompafiarlo de bocetos del espacio y/o el
vestuario)

HEDDA GABLER
ACTO PRIMERO

Un salén, amuebladeon gustoy decorado con cortinas oscurds el foro una puerta grande, con los portiers
descorridos, laual conducea otrapieza mas pequefiamueblada yecorada denalogamaneraque el sal6nA la
derecha déste,una puerta de dos hojas queallaestibulo. Ala izquierda, frente #a misma, una puerta-vidriera con
los portiers igualmente descorrido8 través de los cristalese divisa una marquesinaubierta, ymas lejos masas de
arboles con efono amarillo del otofid=n medio delsalén,una mesa ovaladantapetey rodeadade sillas. Mas cerca
del espectador, a la derecha, una gstnfade porcelana oscura, sillén de respald@lto, un cojinetepara los piey
dos taburete€n el fondo, en el angulde la derecha, usofade esquing unveladorredondo En primer términoala
izquierda,y aalguna distancia de la pared, un sofa. Mas teldiando,pasada la puerta-vidriera, un piaAoderechae
izquierda de lguerta del forogstanterias con caprichde barracocido yde mayélica.
En la segunda estancian sofaarrimado ala pared defondo, conuna mesg algunas sillas. Colgado da pared,
encimadel sofa,un retratoquerepresenta uhombreagraciadg de edadmadura,conuniformede general. Encimale
la mesaunasuspension con bomloeslustradakEn diversos puntodel salénjarronesy vasos comamos ddlores; hay
ramostambién tirados por las mesassdos piezagstanricamente alfombradas. Porpaerta-vidrieraentran los rayos
desol.

HEDDA. (Interrumpiéndole.)- Tesman, me parece que no poakarreglamosiuncacon estariada.

JULIA.-¢ on Berta?

TESMAN.-¢ Por qué lo dices?

HEDDA. (Sefialando con el dedo.)-jMira! Deja tiraslosombreraiejo enunasilla del salon.

TESMAN. (Desconcertado, dejandaerlaszapatillas.)-jVamos;edda, perosi ...!

HEDDA.-jYaves! jSi hubiesgenidoalguien!

TESMAN.- jPero,Hedda, si esel sombrerade tia Julia!

HEDDA.-¢Deverdad?

JULIA. (Cogiendcel sombrero.)-Si, ehio.Y lo de que esiejo, nolo es.

HEDDA.-Laverdades que no lo heisto de cerca.

JULIA. (Poniéndose el sombreratando las bridas:)Es realmentéa primeravezque me lo pongo. Dicsabequees
verdad.

TESMAN.-Y esmuy bonito. jVerdaderamenseberbio!

JULIA.- Tanto como esoo, querido Jorge. (Mirando alrededgli sombrilla?Ah! Esta aqui. (La coge.) La
sombrilla esnia tambiénno de Berta.

TESMAN.-jUn sombreramuevo,unasambrilla nueval¢, Qué te pareceledd®

HEDDA..- Muy bonito, precioso..

TESMAN.-¢ Verdadquesi?Peroveamostia: mira biena Heddaantesde marcharteElla si quees precicsd
JULIA.-iOh, hijo! Esano esuna novedad:eddafue bonitasiempre desde queo larecuerdo(Hace unaeverencia y
pasa a lalerecha.)

TESMAN. (Siguiéndola.)-Sipero ¢ hasotado quésplendida y soberbia ba puesto? Qué cuerpbaechadadurante
el viaje?

HEDDA. (Dirigiéndose al foro.)-jDéjate deso!

JULIA. (Deteniéndosg volviéndose.)-¢, Qué hechado cuerpo, dices?

TESMAN.- Seguramentdja Julia; ti no laesbien conese trajePeroyo que tengmcasiénde ...

HEDDA. (Cerca de la puerta-vidrieregnimpaciencia.)-jTu no tienes ocasion de nada!

TESMAN.- Sinduda es eTirol, el airede las montafias.

HEDDA. (Interrumpiéndolsecamente-) Estoy absolutamentgual, lo mismo queal marchar.
TESMAN.-Esocrees taperono es cierto. ¥erdad,tia?

JULIA. ( Juntando las mangsmirando aHedda.)-Es unencantounencantoun encanto(Se acerca bBledda, le atrae
la cabeza cottas dos manogla beseanla frente.) jQué Dioguarde yprotejaa Heddapara dicha de Jorge
HEDDA. (Desprendiéndose suavemente.)-jOh!. .. iDéjenme!

JULIA.- Todos lodias que Dios meoncedayendréa veros dos dos.

TESMAN.-Si, tia, teruego que lo hagagEh?

JULIA.-jAdios, adi6s!




2.2. Fragmento de la obra teatralLas tres hermanasle Anton Chejov.Responde a los siguientes puntos.

a) Sitla el texto en su época y describe las caratitars principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagegprincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmergaréir del analisis y desarrolla una propuestgrmise. (Se
puede hacer una interpretacion actualizada ded featompafiarlo de bocetos del espacio y/o el aesju

LAS TRES HERMANAS
ACTO I

Entran MASCHA y VERSCHININ. Mientras estos conversadoncella enciende la lampara y las velas.
MASCHA.-No sé, no sé... iClaro que la costumbreehmacho!... Por ejemplo, cuando munidestro padre tardamos
mucho tiempo en acostumbrarnos a la falta de asistePero, aparte de la costumbre, se me figueehgblo también
por espiritu de justicia... Quizn otros sitios no sea igual, pero en nuestraadiuths personas mas honradas, mas
nobles y mas educadas son los militares...
VERSCHININ.-Tengo sed. Beberia con gusto un poctéde
MASCHA.-(Mirando al reloj.) Estaran para servirlojCuando me casaron, a los dieciocho afos, tef@doma mi
marido, que ya era entonces profesor, mientragpgoas habia terminado el curso!... jMe parecidblemente sabio,
inteligente e importante! jAhora es distinto.. sgilmciadamente!
VERSCHININ.-S... Si...
MASCHA.-iNo me refiero a mi marido -ya me he aco#tuado a él-, pero lo cierto es que entre loseadvilay tanta
gente aspera, desatada y mal educadal... jLa aspmeofende, me ataca los nervios, y el ver gagpansona no es lo
debidamente fina, suave y amable, me hace sufrir!..
iCuando tengo que alternar con los demas profesmyagpafieros de mi marido, sencillamente: sufro!
VERSCHININ.-jPues a mi me parece que el elemenibycel militar ofrecen el mismo interés..., pormenos en esta
ciudad!... {Son iguales!... jOyendo hablar a un eléggtual de aqui -sea civii o sea
militar-, la conclusién que se saca es la mism& eg un martir de su mujer, de su casa, de sundacig de sus
caballos!... Pero, digame, por favor..., ¢por du@ombre ruso -al que la altura de miras es en sgrado propia- no
coge de la vida mas que lo que esta abajo?...quéer
MASCHA.-¢ Por qué?
VERSCHININ.-¢,Por qué ha de ser él un martir de sjeny de sus hijos, y no su mujer y sus hijos imeggtsuyos?
MASCHA.-Hoy esta usted un poco de mal humor.
VERSCHININ.-iTal vez!... Quizdorque no he almorzado. Desde la mafiana estdgrsiar nada. Tengo a una hija
algo malucha, y cuando alguna de mis nifias caeneafda inquietud se apodera de mi y la conciemgaatormenta
por haberles dado una madre semejante... jSi l@raubsted visto hoy!... jQué criatura tan nulgh. las siete de la
mafiana empezamos a refiir y a las nueve sali danplortazo! (Pausa.) Jamas hablo de esto, y eslairgie sea solo
con usted con quien me lamente. (Besandole la inaNo.se enfade conmigo!... jFuera de usted nootengadie!
(Pausa.)
MASCHA.-jQué ruido hace la chimeneal... jPoco amtesmorir nuestro padre hacia el mismo!... jExaetam el
mismo!
VERSCHININ.-¢ Tiene usted prejuicios?
MASCHA.-Si.
VERSCHININ.-jQué raro! (Besandole la mano.) jEsedstina mujer maravillosa! jEncantadora! jA pesaresia
oscuridad, veo brillar sus ojos!
MASCHA.-(Cambiando de silla.) Aqeista mas claro.
VERSCHININ.-jLa quiero! jLa quiero!... jQuiero assgjos! jA sus movimientos!... jMaravillosa, enealtra mujer!
MASCHA.-(Con risa sosegada.) Cuando le he oidodnaddj no sé por qué me entran ganas de reir, aunqu#éme
miedo. jNo vuelva a repetir nada de eso! jSe IgaLéBajando la voz.) Por mas que..., siga... Mégdal... (Esconde
el rostro entre las manos.) Viene gente. Hablenwglaa otra cosa.

3. Responde las siguientes apartados:

3.a. Define los dos conceptos.
- improvisacion - espectador

3.b. Explica el proceso de puesta en escena.




Tria una de les dues opcions, (OPCIO A/ OPCIO B)
OPCIO A
1. Visionament del video(Aquesta pregunta és comu per a les dues opciomy A
Visionament del fragment de I'obNowhere (2009)Coreografia de Dimitri Papaioannou.
a) Descriu 'accid i els elements que ixen en el fragm
b) Explica el missatge que es transmet en el fragméjancant I'analisi del paper dels personatgess d
diferents recursos expressius que hi ixen.

c) Relaciona el treball corporal del fragment audioaisamb I'experiéncia personal a l'aula.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 /2.2) .




2.1. Fragment de I'obra teatralHamletde W. ShakespeareRespon als punts segients:

a) Situa el text en la seua época i descriu les aniatitjues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

c) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacio personal del fragment arpdeti’analisi i desenvolupa’n una proposta es@r(Es pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)

HAMLET
ACTE | ESCENA I

REI.- Mes ara, Hamlet, mon cosi, mon fill....

HAMLET.- (A part.)Hi ha més de parentiu que de natura.

REI.- Com és que al teu damunt sempre hi ha navols?

HAMLET.- No senyor em passo al sol la vida.

REINA.- Treut-te, bon Hamlet, les colors nocturriessguarda el rei amb ulls d’amic. Ja d’eixa’t

d'anar, per sempre més, mirant per terra,com cemgafa pols ton noble pare. Saps que és comuafjiant viu es
mori; passa a la eternitat creuant la vida.

HAMLET .- Si, ssenyora: és comu .

REINA.- Dones , ¢ per qué et sembla tan insolaj€iho reconeixes?

HAMLET.- Semblar-m'ho? No, que ho és . No sé quéésibla. No és mon negre mantell, ma bona mas, vstir
com s'estila en dol solemne, ni el respir sorallége forcat ni dels ulls I'abundosa correntia, micgl trasbals adolorit
del rostre, junt amb totes les formes i maneremdstrar un dolor, el que us diria el meu en verdao, en efecte,
serveix per fer semblanca, car sén coses que unplebrestrafer; mes en mon dintre hi ha el que npoésnostrar .
Aix0 no passdEl vestit.)d'arranjaments amb qué vestir la pena.

REI.- Es bo i escau a un natural sensible com éestte, tributar al pare condols tan peitosos;. mpsnseu-hi: vostre
pare va perdre també un pare, aquell va perdrewelisen sobreviure’ls, hi ha el deure filial dibutar-los per algun
temps adolorits obsequis; mes obstinar-se en lar,dséns treva, és fer cami d'obstinacié impietgsano és dolor
humana; deixa veure un voler que al Cel no s’hamiln cor molt fluix, un esperit indomit, un poleeteniment sens
cap estudi. Car el que coneixem que és, i ha d'essevulgar, com les coses més comunes, ¢ comppdetossuda
minyonia clavar-ho tant al cor? Aixo és ofendr€el i el mateix mort i la natura, com és, davantaded, un absurd;
puix son tema comu és la mort dels pares, i endebude I'enterrament primer fins a la mort d'a@ait que aixi sia. Us
ho demano, dons; llanceu a terra eixa inGtil datonsidereu-nos com un pare; car vull que el méegoi que vos sou
a mon tron el més proper i que amb afecte, quesm@ag menys noble del que sent per son fill ebmgare, amb vos el
partirem. La idea vostra de reprendre el cursari@nftberga, és contraria del tot al que voldrienha, preguem,
decanteu-vos a romandre aqui, sentint-vos confioalaggre davant de nostres ulls, vos que sou, etael primer en la
cort, cosi i fill nostre.

REINA.- Que els precs no es perdin de la teva masta amb nosaltres, Hamlet; no te'n vagis.

HAMLET.- Faré, senyora, en tot, per obeir-vos.

REI.- Heus aci una resposta bona i bella: Siguen ©6s mateix a Dinamarca. Anem, senyora, anemolkhtari i
gentil consentiment, com un somriure se m’ha fadator: per festejar-lo avui no beura el rei, nawmegad, sens que el
can6 més gros ho conti als navols; i, aixi que inelideire, una altra volta retrunyiran els cettprnant I'eco del tronar
de la terra. Veniu, ara.

(Surten tots menys Hamlet)

HAMLET.- Ah, si aquest massa... massa solid cates&s, i es fongués, i es fes rosadal

Oh si I'Etern no hagués dictat precepte contramesé a bocins!. .. Oh Déu!, que indtils

i eixorcs i revellits i fadigosos tots els usatg&xjuest mén em semblen! Lluny, lluny, ben llung!un jardi d'herbotes
que granen abundants: sols hi ha collita d'allo jgués de si groller i fétid. | en aixd som vindukst just dos mesos
que fa que és mort!... (no tant: ni dos encarayn.rei tan excel-lent, que, en comparanca d'agekésra Apol-lo,
aquest un satir; i amorés amb la mare en tal magerani als aires del Cel els consentia que tsjjues cara amb
tacte rafol! Cels i Terra! Caldra que me'n recordiSi era ella qui al coll se li penjava, conelsi seus apetits fessin
creixenca a forca de saciar-los! ... I, no obstahtap d'un mes ... (No vull pas recordar-meaixd:) Fragilitat, ton
nom, és de donal!

Un mes escas!... Abans de deslluir-se les matsileates que portava seguint la caixa de mon paiveg plorant com
una Niobe ... Té, ella, ella mateixa (o Déu! fina béstia, mancada de judici raonable, I'haurieaploés!) casada amb
I'oncle, el germa del meu pare, a qui s'assemhia @dércules jo! jAl cap d'un mes, ans que la edked més falses
llagrimes hagués fugit de la rojor coent dels sdiss es casa! Vilana pressa, la que aixi cuitéreec a un llit d’incest!
Aix0 ni és bo, ni pot tenir fi bonal...

Més... romp-te, cor; em cal frenar la llegua!

(Entren Horaci, Marcel i Bernat.)




2.2. Fragment de I'obra teatralSomni d’una nit d’estiude W. ShakespeareRespon als punts seguents.

a) Situa el text en la seua época i descriu les aniatitjues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

¢) Analitza el fragment: espai, temps, personatgeasit i/o conflicte.

d) Fes una interpretacio personal del fragment arpdeti’analisi i desenvolupa’n una proposta es@r(Es pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)

SOMNI D’UNA NIT D’ESTIU
ACTE IV ESCENA |

EGEU.- Senyor, aguesta que dorm, veig que és la ffiltx Aquest, Lisandre; aquest, Demetri, i faltHelena, la filla
de Nédar.

M'estranya molt que siguin tots aqui.

TESEU.- Segur que s'han llevat molt de mati psenlar les festes d'aquest mes de maig, i quentsgbe nosaltres
cacavem, han vingut a honorar les nostres ceriraonie

Pero, digues, Egeno és avui que Hérmia ha de donar resposta sobevéatria?

EGEU.- Si, és avui, senyor.

TESEU.- Digueu als cagadors que ens els despentineés seus corns de caga.

(Toc de corns. Se senten crits a dintre. Els enatisies desperten.)

Bon dia, amics. Fa dies que ha passat Sant Vafemitn. €s que aquests ocells de bosc s'aparellartdn

LISANDRE Perdé, senyor.

(Els enamorats s’agenollen)

TESEU.- Alceu-vos tots, si us plau. Sé que vosaltles sou enemics rivals. Com és possible, donesabjmon hi
regni aquesta gran concordia? Com pot ser, dooes|'afi no tingui gelosia i us permeti dormir laincostat de l'altre
sense sentir 'enemistat?

LISANDRE.- Senyor, us contestaré desconcertat rdigyrait i mig despert i, tanmateix, juro que no s€ocdm he
arribat aqui. Em sembla que... Voldria dir la \&rit Ara ho recordo. Si: ha anat aixi: Vaig vejui amb Hérmia;
teniem el proposit d'anar-nos-en d'Atenes per peeéese el perill de la llei atenenca...

EGEU.- Prou, prou, senyor! Ja hem sentit prou!eloaho la llei, la llei, sobre el seu cap. S'hauesrapat. Ho haurien
fet, Demetri! Es proposaven enganyar-nos a totsEies haurien robat, a tu I'esposa, i a mi el auitsent que ella es
casés amb tu.

DEMETRI.- Senyor, la bella Helena ja m'havia avidatia seva fugida i del proposit de venir finbasc, i jo els vaig
seguir amb rabia; després la bella Helena, enampesn va seguir a mi. Perd, bon senyor meu,

no sé per quin podépero segur que és un podef)meu amor per Hermia se m'ha fos tal com esaforeu, i ara ja em
sembla com el record d'una joguina indtil, per ualcde petit vaig enfollir. Tota la fe, tota la gatel cor, I'objectiu i
I'anhel del meu esguard van dirigits a Helena. EBaa senyor, que em vaig prometre abans de Jdérmia. Com si
estigués malalt, vaig avorrir aquest aliment; p@a) guarit, torno al meu gust d’abans. Ara eltgesine I'estimo i me
n'enyoro, i li vull ser fidel per sempre més.

TESEU.- Bonics enamorats, sortosament trobatsngaparlareu més endavant d'aquest assumpte. Enmgcaré la
vostra voluntat. Aquests enamorats es casaramplée com nosaltres. |, com que se'ns fa tard,adeir la cacera, i
ens n'anirem a Atenes, tots sis, de dos en dosmRama gran festa. Vine, Hipolita.

(Surten Teseu, Hipolita, Egeu i el seguici.)

3. Respon als apartats segients:

3.a. Defineix aquests dos conceptes:
- muntatge - leitmotiv
3.b. Explica el procés d’adaptacié d’un text.




OPCIO B

1. Visionament del video(Aquesta pregunta és comuna per a les dues op&ibBs)

Visionament del fragment de I'obNowhere (2009)Coreografia de Dimitri Papaioannou.
a) Descriu I'accid i els elements que ixen en el frag
b) Explica el missatge que es transmet en el fragméjancant I'analisi del paper dels personatgess d
diferents recursos expressius que hi ixen.
c) Relaciona el treball corporal del fragment audioalsamb I'experiéncia personal a I'aula.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 / 2.2).
2.1. Fragment de 'obra teatralHedda Gablerde Henrik Ibsen. Respon als punts seguents

a) Situa el text en la seua época i descriu les aniatitjues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

c) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacio personal del fragment argieti'analisi i desenvolupa’n una proposta es@ries pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)

HEDDA GABLER
ACTE PRIMER

(Una gran sala, disposada amb gust i decorada amlors foscos. Al forum, un gran buit, amb les cws
descorregudes, que serveix d'accés a una habitaés menuda, decorada i moblada en el mateix astilla sala. A
la dreta, una porta de doble batent que mena alilvels a I'esquerra, una porta vidriera les cortmele la qual es
troben també descorregudes. A través dels vidresepart d'una galeria coberta, i arbres amb ftgla autumnal. En
primer terme, una tauleta ovalada coberta amb yveta envoltada de cadires. A la dreta, recolzadata el mur,
una gran estufa de ceramica fosca, una butaca dpattler alt, un coixi per als peus i dos tambordtambé a la
dreta, en segon terme, un sofa raconer i una tauletiona. A I'esquerra, en primer terme, una miepasat de la
paret, un altre sofa. Darrere, prop de la porta ngda, un piano. A ambdds costats del gran buit fdelm, sengles
prestatgeries atapeides d'objectes de ceramicarégliana. A la saleta menuda, contra la paret deld, un sofa,
davant del qual hi ha una taula i dues cadires.B8a@ sofa, el retrat d'un elegant ancia, amb umife de general. Un
llum de sostre amb globus de vidre translicid @atamunt la taula Hi ha profusié de flors disposads pitxers i
gerros a tot arreu de la sala. Catifes gruixudebreixen el terra de totes dues estances. Llum dé Elasol entra a
través de la porta.
La SENYORETA TESMAN entra en la sala, amb bametpara-sol a la ma. BERTA la segueix, du un ranfiats
embolicat en paper. La SENYORETA TESMAN té sebcamtaanys, sembla una per- sona simpatica i boodad
Porta vestit de carrer gris, senzill perd curiésEBTA, la criada, té si fa no fa la mateixa edatuéa dona senzilla,
d'aspecte camperol.)

HEDDA.- (Interrompent-lo.)Tesman, herde despatxaa criada.

SRTA. TESMAN.- La nostra Berta?

HEDDA .- (Assenyalant amb el dit el barret BeSENY@®ETA TESMAN. Fixa't quin descuit, ha deixablidatal salé
el seu barret vell.

TESMAN.- Oh ... Hedda..

HEDDA. Figura't, si entra algu i el veu ...

TESMAN.- Esel barret de ldia Julia.

HEDDA .- Oh! Dedebd

SRTA TESMAN.- (Agafant ebarret) Si... | acale de conprar-lo.

HEDDA. No mhi dec haver fixat ®, ho sat.

TES MAN .- (Incomodementrela SENYOREA TESMAN edliga lesvetesdel barret.) Esmolt bonig, tia ... | et cau
molt bé...

SRTA TESMAN.- Jahas vist, Jorgen,no mequivocavaquan temia no anarla moda ..(Mirant al seu voltant.) | el
meu para-sol? Adsta.(L'agafa.) Tanbéésmeu... (Amb una certébrusquedal) No de lacriada.

TESMAN.- Barreti para-sol nous Quéet semblaHedda?

HEDDA .- Encantador.

TESMAN.- (Ala SENYOREA TESMAN.)EIlla si quedsencantadora, veritat, tia?

SRTA TESMAN.- Hedda és preciosblo hasigutdesqueva naixer.

(Fa aHEDDA una petitainclinacié decapi passa ala dreta)

TESMAN.- (Seguint-la) | tant! Veritat quda trobes nésguga que quaensenvamanar?Unamica neésredoneta, eh?
SRTA TESMAN. (A TESMAN, aturant-sei mirant HEDDA.) Ah, si?

HEDDA.- (Caminant nerviosamert d 'un codat a 'altre.) Per I'amor de Bu, Jorgen..

TESMAN.- (A la SENYORHA TESMA , insistint, talds.) Esclar, tu no te n'‘adoseperque la veus dxi, vedida, pero jo
... tinc bones raamper a dir el gadic ...

HEDDA.- (Es troba ara prop de la porta vidriera l'esquerra. L'interromp impacient) Tu no tes cap ra i no saps
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res!

TESMAN.- Crec que ha estat l'aire de muntanyhk’aire del Tirol...

HEDDA.- (Tallant-lo, seca.)Estic exactament igual Igual que quan me’n vaig anar

TESMAN. Tu qué creugia?

SRTA TESMAN.- (Diplomatica.)Que Hedda és una dona encantad®4acosta a elldi agafa el cap entre emans i
la besa als cabellsQue Déu et guarde i et protegesca, Hedda Tedmae faces Jorgen molt feli¢
HEDDA.- (Separant-se, sense brusquedBg) favor, deixe’m.

SRTA TESMAN.- (Alhora, serena i emocionada/indré a veure-us tots els djesgnse falta.
TESMAN. Es clar que si, tieta Tots elsdies, eR

SRTA TESMAN. Adéu, adéu. .

(Ix per la porta que déna al vestibuESMAN I'acompanya. DDA quedasola unssegns. Camina
amunti avall, amb impaiéncia. Descorre lescortines de la finestra de tguerra i mira per ella.
TESMAN torna i tancala porta a seu darere.)
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2.2. Fragment de I'obra teatralTres germanesl’Anton Txékhov. Respon als punts segients.

a) Situa el text en la seua epoca i descriu les amiatijues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

c) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacié personal del fragment arpieti’analisi i desenvolupa’n una proposta es@r(iEs pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)

TRES GERMANES
ACTE Il

(Fora de l'escenari la mainadera canta per adorfaircriatura. Entren la Maixa i en Verxinin . Mentseerren, la
criada encén el llum i les espelmes.)

MAIXA.- No ho sé.(Pausa.)No ho sé. Es clar que el costum hi fa molt. Despigéla mort del pare, per exemple, vam
tardar forga a acostumar-nos a no tenir assistBets,, deixant de banda el tema del costum, emlaamb en el fons
de mi parla senzillament la justicia . Es possijle als altres llocs no sigui aixi, pero a la reostutat el més honrats,
nobles i ben educats son els militars.

VERXININ.- Tinc set. Em vindria de gust un te.

MAIXA.- (mira el rellotge)Aviat el serviran. A mi em van casar quan teniuidianus el meu marit em feia por,
perque ell era mestre i jo tot just acabava dersdet!'Institut. En aquella época em semblava tengientific, mot
savi i important. | ara ja no és aixi, dissortadaime

VERXININ.- Doncs ... si.

MAIXA.- No parlo pel meu marit, a ell ja m'hi he@stumat. Perd entre els paisans, en general, fart@s persones
grolleres, poc amables, mal educades. La grol@arigposa nerviosa, m'ofén, pateixo quan veig quepansona no és
refinada, que no és prou suau i amable; quan emnestar amb mestres, amb els companys del mey pwtgixo tota
I'estona.

VERXININ.- Si... perd a mi em fa l'efecte que taatval un paisa com un militar, que sén igual efggsants, si més no
en aquesta ciutat. Tant se val! Si escoltem ursopercultivada d'aqui, militar o paisa, dira gest' fins al capdamunt
de la dona, fins al capdamunt de la casa, fina@d@munt les terres, fins al capdamunt dels sexadl€a. Per a un rus
el génere de pensament elevat és un tret cardicterisgrau superior, perd digui'm, per qué votalaix la vida? Per
que?

MAIXA.- Per que?

VERXININ.- Per qué n'esta fins al capdamunt dells fila dona, i per qué la dona i els fills n'esfars al capdamunt
dell?

MAIXA.- Em sembla que avui esta una mica de mal duum

VERXININ.- Podria molt ben ser. No he dinat, norhenjat res des del mati. La meva filla esta unamialaltia quan
les nenes se'm posen malaltes I'angoixa s'apoéend. La consciéncia em turmenta perqué tenerale mue tenen.
Oh, si I'nagués vista avui! Quina nul-litat! Engrheomencat a barallar a les set del mati i a lesheoclavat cop de
porta i me n'he anafPausa)No n'he parlat mai amb ningu de tot aix0, i encpra li sembli estrany no més em queixo
davant de vostéLi fa un pet6 a la malNo s'enfadi amb mi. Fora de vosté no tinc ningpigin...

(Pausa)

MAIXA.- Quin soroll que fa l'estufa. Un a mica alsatte la mort del pare també va ressonar la xemdgee que ara.
VERXININD.- Es supersticiosa?

MAIXA.- Si.

VERXININ.- Es estrany(Li fa un pet6 a la ma.yosté és una dona excel-lent, meravellosa. Ercel; Imeravellosa!
Estem a les fosques, pero puc veure com llueixesezls ulls.

MAIXA.- (va a seure en una altra cadirdqui hi ha més llum...

VERXININ.- Jo I'estimo, I'estimo, I'estimo... Estanels seus ulls, els seus moviments, els veig emisa.. Es una dona
magnifica, meravellosa!

MAIXA.- (riu feblement.Quan em parla d'aquesta manera, no sé per qéeh@efe riure. Encara que em faci por. No
m 'ho torni a dir, sisplau.(A mitja veu)Pero tant se val, digui -m'ho, m'és igualEs tapa la cara amb les man#l)és
igual. Ve algu, parli d'alguna altra cosa ...

(La Irina i en Tuzenbakh entren travessant la sala)

3. Respon als apartats seguents:

3.a. Defineix els dos conceptes.
-improvisacié - espectador

3.b Explica el procés de posada en escena.

12




