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BAREM DE L’'EXAMEN:
1. Visionament del vide® punts (Descripcio,l punt/ Analisi del missatgel, punt/ Relacié amb I'experiéncia personal,
punt)
2. Fragment d’'obra teatrah; punts (Contextualitzaciél punt/ Sinopsi i temes principals, punt/Analisi del fragmentl
punt/ Proposta escenica,punts)
3. Definicié de dos conceptes i un procBqunts (Cada concept®,5 punts/ Explicacié procés] punt)

BAREMO DEL EXAMEN:
1. Visionado video: 3 puntos (Descripcion, 1 puntoélsis del mensaje, 1 punto/ Relacién con la expeia personal, 1
punto)
2. Fragmento de obra teatral: 5 puntos (Contextuatimad punto/ sinopsis y temas principales, 1 puAtalisis del
fragmento, 1 punto/ Propuesta escénica, 2 puntos)
3. Definicion de dos conceptos y un proceso: 2 purftagla concepto 0,5 puntos/ Explicacion procesonta)

Elige una de las dos opciones, (OPCION A / OPCION)B
OPCION A

1. Visionado del video(Esta pregunta es comun para las dos opcioneB)A y

Visionado de un fragmento de la olzafé Miller (2008)Coreografia de Pina Bausch.
a) Describe la accién y los elementos que aparecehfesgmento.
b) Explica el mensaje que se transmite en el fragmenitavés del analisis del papel de los personyagies
los diferentes recursos expresivos que aparecéh en
c) Relaciona el trabajo corporal del fragmento audioai con alguna experiencia personal vivida enlel a

2. Elige uno de los dos fragmento@.1. / 2.2.).
2.1. Fragmento de la obra teatraHamlet de W. ShakespeareResponde a los siguientes puntos:

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiter$ principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica loagerincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaigacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmenparér del analisis anterior y elabora un boceto
de una propuesta del espacio escenografico paspsesentacion.

HAMLET
ACTO I ESCENA 1l

LAERTES.— No pienses mas en él. Quizds Hamletahesa mismo que est4 enamorado de ti; pero neggeffies a
causa de su rango y posicion social, el futurcerppertenece por entero. Hamlet esta sujeto a lzerele de su excelso
estado y no puede escoger, como las personasidadcaiferior, la esposa que desee. De su eleci@pende el
bienestar y la salud de nuestro reino y ha, pdotale doblegar su gusto a lo que es justo y caertma sus vasallos.
Ten en cuenta también la mancha que empafaripegbede tu honor si te dejaras seducir por subpadade amor, o
le entregaras tu corazdn, o, lo que es peor, alsrlas puertas de tu virginidad a sus insistelaembas.

OFELIA.— Como sé que eres el buen guardian de raizém, recordaré siempre tus buenos consejos. endo
hermano, no imites a esos predicadores hipdcritasigs muestran el sendero estrecho y lleno deassgue conduce
al cielo mientras ellos caminan por la via engalarge flores que conduce al placer.

LAERTES.— No te preocupes por mi, hermana. Perogzhas detenido bastante. Y mira quién viene pior al
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(EntraPOLONIO)

POLONIO.— ¢ Todavia sigues aqui, Laertes? jVengbhammate ya! El viento hincha las velas de tu ngfmos te
esperan. Vete con mi bendicion ... y con estosgjogssque has de conservar en la memoria. Guéldatecir lo que
piensas y hunca pongas en accién pensamientospioprde ti. Sé sociable pero no excesivamenteiebé fos amigos
que te muestren fidelidad, pero no ofrezcas la nahpomero que llegue. Cuidate de enzarzarte en

una rifia, mas una vez que te hayas comprometiclea Icon tal furia que tu contendiente nunca

mas se atreva a importunarte. Escucha a muchddy agocos. Acepta la critica de todos y no

critiques a nadie. Compra la ropa mas cara quegsu@ero no gastes el dinero en fruslerias. Dedmts elegante, no
llamativo ni barato ... pues el habito a veces lat®mbre, como bien saben los franceses de rangtidad. Ni
prestes ni tomes dinero prestado: si prestas anigoaperderas dinero y amistad; y si tomas prestaiento te
arruinaras. Pero por encima de todo, nunca te asenti mismo; pues de esto se sigue, como la redalia, que no
engafiaras a nadie. Adids, hijo mio, y que mi bédidig mis consejos vayan siempre contigo.

LAERTES.— Adids, padre. Con vuestro permiso...

POLONIO.— El tiempo apremia y tus criados aguardan.

LAERTES.— Adids, Ofelia. Y recuerda lo que te hehdi.

OFELIA.— Tus palabras quedan encerradas en mi mamad te llevas la llave.

LAERTES.— jAdios!

(SaleLAERTES)

POLONIO.— ¢ Qué es lo que te dijo, Ofelia?

OFELIA.— Sefior, algo sobre el principe Hamlet.

POLONIO.— Me alegro de que te hablara de ello. tde decir que Hamlet ha pasado algunos ratos a sof#igo y
que ta misma le has prestado libre y generosaneeatencion. Si es verdad lo que me han comunicdaluda con la
intencién de ponerme sobre aviso, he de confegae@o creo que hayas entendido bien cdmo ha ¢ ser
comportamiento de una hija

mia en cuestiones que atafien a la honra. ¢ Hagalgblos dos? Dime la verdad.

OFELIA.— Sefior, el principe Hamlet ha dado muchasstras de afecto hacia mi persona.

POLONIO.— jAfecto! Hablas como nifia que ignoranmschos peligros de este mundo. ¢ Crees en esagasyesimo
las llamas ta?

OFELIA.— No sé, padre, qué creer.

POLONIO.— Muy bien. Yo te instruiré. Eres ingenuarses que esas muestras tienen algun valorgmarimercado
del mundo. Lo que debes hacer es mostrar tu veraladéor o mostraras — y no quiero gastar la pajalate tanto
manosearla — que tu padre es tonto.

OFELIA.— Sefior, ha pronunciado palabras de amar,ngel ha confirmado jurando por los cielos.

POLONIO.— Lazos para cazar pajaras bobas. Cuarginigre joven se inflama, el alma se transformanariengua
prédiga en promesas. Pero esas... flamas, hijadafanas luz que calor, y ambos, calor y luz, segxen cuando
parecen mas prometedores. Nunca confundas esasftam las auténticas flamas. A partir de ahosaldda vista de
tu presencia virginal, no aceptes a primeras ddiasus demandas de conversaciéon. Todo lo que dabes del
principe Hamlet es que es joven y que goza deibersdd que tl. En pocas palabras, Ofelia: no @aasis promesas,
pues son alcahueterias disfrazadas de cortesastiln pusca tu perdicion con palabras santas yogds. En resumen,
no permitiré, hablando con claridad, que en elrfutnalgastes tus ratos de ocio escribiendo o ceamdo con el
principe. jAnda, vamonos, y no te olvides de hazque te digo!

OFELIA.— Sefior, yo os obedeceré.

(Salen)

2.2. Fragmento de la obra teatraEl suefio de una noche de verane W. ShakespeareResponde a los siguientes
puntos.

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiters principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagegprincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmenparéir del andlisis anterior y elabora un boceto d
una propuesta del espacio escenografico para sessggiacion.




EL SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO
ACTO I ESCENA 1l

OBERON.- Lo que veas al despertExprime la flor en los parpados de Titan@gto sea tu verdadero amor. Ama y
languidece por ello; ya sea onza, gato, 0so, leloparjabali de cerdas erizadas, ha de apareuasragas cuando
despiertes, como digno de ser amado. Y despieatadcuesté cerca algin objeto {@ale. Entran Lisandro y Hermia)
LISANDRO.- Amor mio, estais a punto de desmayarieeza de peregrinar en el bosque; y a decir @erua perdido
el camino. Descansemos, Hermia, si os parece yegyardemos la luz del dia.

HERMIA.- Sea, Lisandro. Buscad un lecho para vas, yp reclinaré mi cabeza sobre este banco.

LISANDRO.- El mismo hacecillo de yerbas serviraatteohada a los dos. Un corazoén, un lecho, dos gechoa fe.
HERMIA.- No, buen Lisandro, amado mio. Por amoriaymced a mas distancia, no tan cerca.

LISANDRO.- jOh! Comprended, vida mia, el sentidodente de mis palabras. En los coloquios de arhamer
percibe el intento. Quiero decir que mi coraz6a éghado al vuestro, de modo que ambos s6lo puseleano: dos
pechos unidos por un mismo juramento, no son sisgechos y una sola fe. No me niegues, puescha ketu lado;
porque descansando junto a ti, no suefio en trasion

HERMIA.- Lisandro habla con ingeniosa agudeza; fsabfendido mi educacion y mi orgullo, si hubiesagado mal
de Lisandro. Pero, por amor y por cortesia yace@nio mas lejos, gentil amigo mio. En la moddstfiaana
semejante separacion es lo que corresponde a uadwosoltero y a una doncella. Asi, alejaos, y baemches, dulce
amigo. Nunca se mude tu amor hasta el fin de ta. vid

LISANDRO.- Y yo digo, amén, amén, a esa dulce piag®ue mi vida acabe donde concluya mi lealtaglabjui mi
lecho. Que te brinde el suefio toda su paz.

HERMIA.- Con la mitad de ese deseo, cerraria caatiis parpadogDuermen. Entra Puck)

PUCK.- He recorrido el bosque; pero no he halladaianse alguno en cuyos ojos pueda probar el pEd¢ugo de
esta flor para suscitar una pasion. jNoche y si¢p®Quién hay alli? Lleva vestidos de Atenas. Este que dijo mi
sefior, es aquel que menosprecia a la virgen ami¥rhe aqui a la pobre doncella dormida profuredeensobre la
tierra hiumeda y sucia. jPobre paloma! jNo se ataeaeostarse junto a ese desalmado y descori@soliBobre tus
ojos vierto todo el poder de este encanto; quedwudrspiertes el amor no te deje cerrar los ojdgspierta asi que
me haya ido, pues tengo que volver donde Oberon.

(Sale. Entran Demetrio y Elena corriendo)

ELENA.- Detente, aunque me matas, dulce Demetrio.

DEMETRIO.- Te exijo que te alejes y no me persigsis

ELENA.- jOh amado mio! ¢ me abandonarias? No, hadas.

DEMETRIO.- Detente, o te mato; quiero ir sol8ale Demetrio).

ELENA. .- jAh! Estoy sin aliento por esta caza dectfeCuanto méas ardiente mi suplica, menos mercathza.
Dichosa Hermia, donde quiera que se halle, poiigne bjos bendecidos y seductores. ¢Qué es legultanto
brillo? No las acerbas lagrimas; que a ser asipjos que han llorado mas, estarian mas brillajuedos suyos. No,
no. Soy fea como un 0so; porque las bestias quenmeentran huyen amedrentadas. No es maravill®eoetrio,
como de un monstruo, huya de mi presencia. ¢, Qu#iesg y maligno espejo pudo hacerme comparar sanjds de
Hermia? Pero ¢quién hay aqui? jLisandro! jEn dbsyg&sta muerto o dormido? Pero no veo sangtenmla.
iLisandro, buen caballero, si estais vivo, despérta

LISANDRO.- (Despertando.)Y por tu dulce amor me arrojaré al fuego! jTramepte Elena! La naturaleza en ti
despliega su arte; pues a través de tu pecho mevelefu corazon. ¢ En dénde estd Demetrio? jOhlg@n bien le
estaria morir al filo de mi espada!

ELENA.- No digais eso, Lisandro, no lo digais. ¢ @uporta que él ame a Hermia? ¢ Qué? A despechibHtirmia os
ama. Debéis estar contento.

LISANDRO.- ¢ Contento con Hermia? jNo! Me arrepiemédos fastidiosos instantes que he pasado canNgl a
Hermia, a Elena es a quien amo. ¢ Quién no camhiardaervo por una paloma? La voluntad del hombrgueada por
su razon, y la razén me dice que sois mas digneelamque Hermia. Nada puede madurar antes ddatides y yo,
siendo tan joven, no he podido madurar a la raz@ndesde este momento; someto ahora mi voluntaidrazon, y
ésta me guia hacia vos. Leo en vuestros ojos aa®historias como escritas en el mas rico librcader.

ELENA.- jAh! ;Y he nacido para sufrir tan cruel m®f;, Cuando he podido merecer que me despreciésiedmodo?
¢No basta, oh joven, no basta que yo jamas hagazaldo, no, ni siquiera pueda alcanzar una miredtuasa de
Demetrio, sino que ademas habéis de escarnecasuficiencia? En verdad me hacéis agravio; a fenpiéo hacéis
en cortejarme de tan desdefiosa manera. Pero Beids.confesar que os creia dotado de méas verdgeletieza.
iDios mio! jQue una mujer, por ser rechazada pdrambre, tenga que ser insultada

por otro! Sale.)

3. Responde los siguientes apartados:

3.a. Define los dos conceptos.
- mondlogo - catarsis

3.b. Explica el proceso de puesta en escena.




OPCION B
1. Visionado del video(Esta pregunta es comun para las dos opcioneB)A y

Visionado de un fragmento de la ol@afé Miller (2008)Coreografia de Pina Bausch.
a) Describe la accién y los elementos que aparecehfesgmento.
b) Explica el mensaje que se transmite en el fragmarti@vés de analisis del papel de los personajs lps
diferentes recursos expresivos que aparecen en él.
¢) Relaciona el trabajo corporal del fragmento audio®i con la experiencia personal vivida en el aula.

2. Elige uno de los dos fragmento@.1. / 2.2.).
2.1. Fragmento de la obra teatralLa cantante calvale Eugéne lonescaResponde a los siguientes puntos:

a) Sitla el texto en su época y describe las caratitas principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnaseprincipales que plantea la obra.

c) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, persongisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacién personal del fragmenparséir del andlisis anterior y elabora un boceto
de una propuesta del espacio escenografico paepsesentacion.

LA CANTANTE CALVA
ESCENA VI

SRA. MARTIN.- Vi en la calle, junto a un café, a sefior, bien vestido, de unos cincuenta afios d& eda siquiera
eso, que...

SR. SMITH.- ¢Quién? ¢Cual?

SRA. SMITH.- ¢Quién? ¢;Cual?

SR. SMITH.-(a su esposaNo hay que interrumpir, querida; eres un fastidio

SRA.SMITH.- Querido, tu eres el primero que haintmpido, grosero.

SR. MARTIN.- jA callar! A su esposagdQué hacia ese sefior?

SRA. MARTIN.- Pues bien, van a decir ustedes gadarestoy inventando, pero habia puesto una aoefiltierra y
estaba inclinado.

SR. MARTIN. SR. SMITH. SRA. SMITH.- jOh!

SRA. MARTIN.- Si, inclinado.

SR. SMITH.- No es posible.

SRA. MARTIN.- Si, inclinado. Me acerqué a él paea lo que hacia...

SR. SMITH.- £Y?

SRA. MARTIN.- Se ataba los cordones de los zapgiesse le habian soltado.

SR. MARTIN. SR. SMITH. SRA. SMITH.- jFantastico!

SR. SMITH.- Si no lo dijera usted, no lo creeria.

SR. MARTIN.- ¢Por qué no? Se ven cosas todavieentésordinarias cuando se pasea. Por ejemplohdeyisto yo
mismo en el subterraneo, sentado en un banco efien gue leia tranquilamente el diario.

SRA. SMITH.- jQué extravagante!

SR. SMITH.- jEra quizas el mismo!

(Llaman a la puerta de entrada.)

SR. SMITH.- Llaman.

SRA. SMITH.- Debe de ser alguien. Voy a \&fa a ver. Abre y vuelveNadie.(Se sienta otra vez.)

SR. MARTIN.- Voy a citarles otro ejemplo(Suena el timbre.)

SR. SMITH.- Llaman otra vez.

SRA. SMITH.- Debe de ser alguien. Voy a \(&fa a ver. Abre y vuelveNadie.(Vuelve a su asiento.)

SR. MARTIN.- (que ha olvidado donde estah&)h!

SRA. MARTIN.- Decias que ibas a dar otro ejemplo.

SR. MARTIN.- Ah, si

(Suena el timbre.)

SR. SMITH.- Llaman.

SRA. SMITH.- Yo no voy mas a abrir.

SR. SMITH.- Si, pero debe de ser alguien.

SRA. SMITH.- La primera vez no habia nadie. La selguvez, tampoco. ¢,Por qué crees que habra alghuoea?
SR. MARTIN.- jPorque han llamado!

SRA. MARTIN.- Esa no es una razon.




2.2. Fragmento de la obra teatraEsperando a Godade Samuel BeckettResponde a los siguientes puntos.

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiters principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagegprincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmenfmarir del andlisis anterior y elabora un bocetouta
propuesta del espacio escenografico para su repaesa.

ESPERANDO A GODOT
ACTO I

VLADIMIR.- ¢ Me esta bien?
ESTRAGON.- No lo sé
VLADIMIR.- ¢ Pero qué te parece?
(Gira coquetonamente la cabeza de derecha a izdajgr adopta actitudes de maniqui.)
ESTRAGON.- Horroroso.
VLADIMIR.- Pero, ¢mas que de costumbre?
ESTRAGON.- Lo mismo.
VLADIMIR.- Entonces puedo quedarmelo. El mio meihatafio(Pausa.);, Cémo lo diriafPausa.)Me arafiaba.
ESTRAGON.- Me voy.
VLADIMIR.- ¢ No quieres jugar?
ESTRAGON.- ¢ A qué?
VLADIMIR.- Podriamos jugar a Pozzo y Lucky.
ESTRAGON.- No se.
VLADIMIR.- Yo haré de Lucky; ti de Pozz¢Adopta la actitud de LUCKY, doblandose al pessuearga.
ESTRAGON le mira estupefactpven!
ESTRAGON.- ¢ Qué debo hacer?
VLADIMIR.- Insultame.
ESTRAGON.- jCerdo!
VLADIMIR.- iMas fuerte!
ESTRAGON.- jBasura! jCrapula!
(VLADIMIR avanza, siempre doblado.)
VLADIMIR.- Dime que piense.
ESTRAGON.- ¢ Cémo?
VLADIMIR.- Di: jPiensa, guarro!
ESTRAGON.- Piensa, guarro!
(Silencio.)
VLADIMIR.- No puedo.
ESTRAGON.- Basta.
VLADIMIR.- Dime que baile.
ESTRAGON.- Me voy.
VLADIMIR.- jBaila, cerdo!(Se retuerce. ESTRAGON sale precipitadamegitm)puedo maglLevanta la cabeza ve
que ESTRAGON no esta- y lanza un grito desgarrag®ogo! (Silencio. Recorre el escenario de un lado a atesi
corriendo. ESTRAGON vuelve precipitadamente, agntpatorre hacia VLADIMIR. Se detienen uno cerdeotte.)
iPor fin has vuelto!
ESTRAGON.-(Jadeante.)Estoy maldito!
VLADIMIR.- ¢ Do6nde has estado? Crei que te habiagpata siempre.
ESTRAGON.- En el borde del precipicio. Vienen.
VLADIMIR.- ¢ Quién?
ESTRAGON.- No sé
VLADIMIR.- ¢ Cuéantos?
ESTRAGON.- No sé.
VLADIMIR.- (Triunfal.) jEs Godot! jAl fin!(Abraza efusivamente a ESTRAGOI&dgo! iEs Godot! jEstamos
salvados! jVamos a su encuentro! jVEFita de ESTRAGON hacia el lateral. ESTRAGON resigt suelta y sale
corriendo en direccion contrariajsogo! jVuelvel(Silencio. VLADIMIR corre hacia el bastidor por dim
ESTRAGON regresa y mira a lo lejos. ESTRAGON vyekapitadamente y corre hacia VLADIMIR, que selve.)
iPor fin has vuelto!
ESTRAGON.- Estoy condenado.
VLADIMIR.- ¢Has ido lejos?
ESTRAGON.- Hasta el borde del precipicio.




3. Responde los siguientes apartados:

3.a. Define los dos conceptos.
- dramaturgia - coreografia

3.b. Explica el proceso de creacion de un personaje




Tria una de les dues opcions, (OPCIO A/ OPCIO B)
OPCIO A

1. Visionament del video(Aquesta pregunta és comu per a les dues opcioiy A

Visionament del fragment de I'obf2afé Miiller (2008)Coreografia de Pina Bausch.
a) Descriu I'accié i els elements que ixen en el frag
b) Explica el missatge que es transmet en el fragméjencant I'analisi del paper dels personatgesis d
diferents recursos expressius que hi ixen.
¢) Relaciona el treball corporal del fragment audioaisamb I'experiéncia personal a I'aula.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 /2.2) .
2.1. Fragment de I'obra teatralHamletde W. ShakespeareRespon als punts segients:

a) Situa el text en la seua epoca i descriu les amiatijues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

c) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacié personal del fragment arpaeti’analisi anterior i elabora un esbés d'unapmsta de
I'espai escenografic per a la seua representacio.

HAMLET
ACTE | ESCENA 1lI

LAERTES.- No hi penses més. La natura, quan cnebafecta pas només els musculs i el volum: quéenglle es fa
gran també s’eixamplen els serveis interns derfiariila met. Ara pot ser t'estima. | cap taca mjay no li malmeten
la virtut del desig; perd, pensant en el seu rangues present que el seu desig no li pertanl pezljue vassall de la
seva naixenga, i no pot pas, com les persones samgetriar al seu gust; la seva tria afectarapgtetament tant la salut
com la fortuna de I'Estat. La seva tria, doncsaslb sotmetre a la veu i al consens del cos palitiocqual ell és el cap.
| si et diu que t'estima, al teu seny li convé deuce-ho fins al punt que ell pugui convertir lesqules en fets actuant
com a princep; i només ho fara si té el consentishe®inamarca. Sospesa, doncs, el risc en qué pbsaor, si amb
orelles incautes li escoltes la cangd, si perdeelsi obres el teu tresor més cast a la sevstémsiia incontrolada.
Mira-t'hi, Ofélia, mira-t'hi, estimada germana: rbposis al davant dels sentiments, sin6 llunyatekt i els perills del
desig. La donzella més cauta és massa prodigavedara la lluna els seus encants. Ni la virtueiratno s’escapa dels
cops de la calimnia; massa sovint els cucs rosegseapolls primaverals abans que s’obrin les gilex | en la
humitat de la rosada matinal, els perills del cgins@n molt més imminents. Sigues prudent: la gdaénillor
seguretat. La joventut s’encén fins i tot senskenest

OFELIA.- Guardaré la substancia de la teva lligthham bon sentinella del meu cor. Perd, germa estiumsiguis com
aquells capellans mancats de gracia que ensengaméldel cel, rost i espinés,, mentre que ellseitins desenfrenats,
trepitgen la sendera florida dels plaers senseafede la seva doctrina.

(Entra Poloni)

LAERTES.- Per mi, no passis ansia. M’entretinc massjui tenim el pare. Doble benedicci6 atorga eajpbcia;
I'ocasio es presta a un altre comiat.

POLONI.- Encara aqui, Laertes? Vinga, a bord; quargonya! El vent esta impacient al muscle de/édss, i tu et fas
esperar. Té la meva benedicci6. | grava aquesteliera la memoria: no prestis veu als pensameirascio a cap
pensament intemperat; sigues afable, perdo mai nutya el amics de lleialtat provada, lliga’ls afilb d’acer a la teva
anima, pero no donis constantment la ma a cadag¢bvatxenda que tot just acaba de sortir d I'cefuld tota baralla;
pero la veu, a pocs; escolta totes les opinions, gEmpre reserva't el parer; compra els vestitsdn t'arribin els
diners, sense gaires adorns; rics, pero no extsepaitque els vestits sempre revelen I'home, aagz, els homes de
més rang i posicid sén en aquestes coses selentesants. No deixis mai diners, ni tampoc no enlieais, perqué els
préstecs es perden i et fan perdre els amics, llewandesbarata la hisenda. | per damunt deitptes fidel a tu
mateix; llavors se’n seguira, com de la nit el diae amb ningl seras fals. Que et vagi bé. | gbenadicci6 faci que
donin fruit aquest consells.

LAERTES.- Ben humilment us dic adéu-siau, milord.

POLONI.- L'hora ja et crida, i els criats t'esperen

LAERTES.- Adéu, Ofelia; no t'oblides de res del d¢ie dit.

OFELIA.- Ho tinc tancat a la memoria, i tu mateixguardaras la clau.

LAERTES.- Adéu-siaul

(Surt Laertes)

POLONI.- De que es tractava, Ofelia? Que t'ha dit?

OFELIA.- Amb el vostre permis, coses del princemiéa

POLONI.- Redéu, mot ben pensat! M’han dit que (dtinent i molt sovint passa estones parlant ambdales, i que li
prestes motes atencions. Si és veritat, tal comamndit a mi amb un to d’adverténcia, t'asseguroruacabes
d’entendre qué et convé ni com a filla meva, nigieeu honor. Qué passa entre vosaltres? Digueiraritat.
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OFELIA.- Ultimament, senyor, m’ha fet ofertes dedeesa i afecte.

POLONI.- Afecte? Bah! Parles com una criatura queap veure quins perills I'envolten. | tu, theas, aixd que en
dius “ofertes™?

OFELIA.- Senyor, ja no sé qué he de creure.

POLONI.- Redéu, ja t'ho diré: ets igual que unaangae confon les ofertes amb moneda corrent, dngas ofertes en
metal-lic. Posa’'t un preu més alt a tu mateixqnes (o forcar més el sentit d’aquest mot) t'ardblaoferta de fer una
criatura.

OFELIA.- Senyor, m’ha fet propostes amoroses dfanaa honorable.

POLONI.- D'una forma inestable, deus voler dir! Anga, vinga!

OFELIA.- També ha donat suport a les seves paranisquasi tots els juraments del cel.

POLONI.- Si, si! Ballestes per cacar pardals. Jgugéquan la sang ens bull, I'anima és generosestagtots els
juraments als llavis. Aquestes flames, filla, faésitium que escalfor: s’apaguen fins i tot desgeéka promesa. No les
prenguis per foc. A partir d’ara, amaga més la neséncia virginal, i posa un preu més alt qumdea conversa als
seus requeriments. Pel que fa al princep Hamlasgpgue no és res més que un jovenet i que téouredja molt més
llarga que la t'ha mostrat. En resum, doncs, Oféliaet creguis les promeses, perqué son alcadatesolor diferent
del que semblen tenir: només imploren desitjosgmsifperd ens volen fer creure que demanen lligam#ficats i
piadosos per enganyar millor. Finalment, parlaat, ¢io voldria que d’ara en endavant gastessisnnagiani un sol
instant escoltant o parlant al princep Hamlet. Mésmb compte; t'ho mano. | ja te’'n pots anar.

OFELIA.- Faré el que heu dit senyor.

(Surten)

2.2. Fragment de I'obra teatralSomni d’'una nit d’estiude W. ShakespeareRespon als punts seguents.

a) Situa el text en la seua época i descriu les aniatitjues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

¢) Analitza el fragment: espai, temps, personatgeasit i/o conflicte.

d) Fes una interpretacio personal del fragment arpaeti’analisi anterior i elabora un esbés d'unapmsta de
I'espai escenografic per a la seua representacio.

SOMNI D’UNA NIT D’ESTIU
ACTE I ESCENAII

(Surten les fades. Entra Oberon i esprem el sua fler sobre les parpelles de Titania.)

OBERON.- Que alld que vegis, despertant, hagisreledue per amant; defalleix, doncs, pel seu serhidaui que
sigui, un gat o un @s, o bé un senglar de pel gspan el teu somni s’hagi fos, el que I'ull vegsemblara un bell
amor per estimar. Quan de la son se't trenqul.éDfie se t'acosti un ésser vil! (Eix. Entren Lideni Hérmia)
LISANDRE.- Amor, estas cansada de caminar pel bd%w de dir, per ser sincer, que m’he perdut;rhiea, si et
sembla bé, reposem una mica i esperem que el aendireconforti.

HERMIA.- D’acord, Lisandre. | busca un llit per jo,reposaré el cap en aquest marge.

LISANDRE.- Un sol herbei pot ser u coixi per dos;sol cor i un sol llit, perqué una sola fe delstres cors es fara un
de sol.

HERMIA.- No, bon Lisandre, fes-ho per mi, amor. \igés enlla; no estiguis tan a prop.

LISANDRE.- Ai, et parlo, estimada, amb tota la inanocia. L'amor entén perfectament el sentit detsagian
enamorats. Volia dir que els nostres cors estaitgéan fortament, que en tenim un de sol, i,4a gn hem jurat
fidelitat, tenim els cors lligats. No em neguisrid&, un lloc al teu costat, perqueé ja saps quemeosta pas gaire
d’acostar-te’m.

HERMINIA - Lisandre sap jugar molt bé amb els médsyergonya cauria damunt meu, si no em costésiojige
m’acostessis. Pero, gentil amic, fer-ho per caateper amor. | amb tota honestedat posem unandiatgue escaigui a
una donzella i a un solter virtuos. Fes-te enltdn &mic. | tingues bona nit. Que el teu amor npezdi mentre et duri la
vida.

LISANDRE.- Amén, amén, a aquesta bella oracid.d perdi la vida, si és que se’'m perd I'amor. Aixe fara de llit, i
que dormis de gust.

HERMIA.- Vull compartir aquest bon desig amb tuag®rmen. Entra Puck)

PUCK.- Per tot el bosc he buscat i I'atenenc s8farmat. No el podré untar amb el licor

de la flor que encén I'amor. Nit i silenci, qui &del vestit atenes! El que no vol saber res

de la donzella adormida sobre aquesta terra hurRidadeta, que no ha gosat ajeure’s al se costaplXi, sobre les
parpelles, et fara el suc meravelles. |, quan thdgspertat,

que I'amor et faci esclat. De moment, conservae] © aniré a buscar Oberon. (Surt. Entren Demételena, corrent)
HELENA. .- Aturat, dol¢ Demetri, ni que em vulguis taa

DEMETRI.- Fes-me el favor d’anar-te’n. No em persggis més!

HELENA.- Em vols deixar en la fosca? No, no ho$hci

DEMETRI.- Queda’t amb els perills, Jo me’n vaig.8lurt Demetri)

HELENA.- M’he quedat sense alé per perseguir-l¢! t8om més li prego menys aconsegueixo. Afortunaddm
Hérmia, sigui on sigui, pels seus ulls atractibenaurats! Com és que son tan clars? No pas pets i aquesta en fos
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la causa, els meus encara s'humitegen molt méndi®ec ser més lletja que una fera, perqué fatgn de por, si
em veuen. Doncs: no m’he d’estranyar que Demettoayorti com un monstre i fugi de la meva vistairQnaligne i
pervers mirall m’ha fet Comparar amb la mirada @spbrosa d’Hermia? Pero, qui és aquest? Lisandnga? Mort o
adormit? No veig sang ni ferides. Lisandre, boncasiiets viu, desperta't!

LISANDRE.- (Despertant-se) Per la dolcor del tewsriravessaria el foc, corrent. Ah, transparerehkd La natura
té art, i em deixa veure el teu cor amoros a trdeéseu pit. On és Demetri? No hi ha cap nom més per ser la
victima del meu acer.

HELENA.- No, no diguis aix0, Lisandre; no m’ho diguQué hi fa que estimi Heérmia? Tu ja saps querti&etestima.
Ja pots estar content.

LISANDRE.- Content amb Hérmia? No, perqué em pemedte tots aquells minuts que hi he passat. Nmest
Hérmia, sind que estimo Helena. Qui no canviariganb per un colom? Es la rad que ens ha de gaverdasig, ila
raé m'ha dit que tu vals molt més que ella. Lesdesino maduren fins que arriba el seu tempst i,goe séc jove, avui
he madurat per la rad. | com que ja he arribainaldel seny huma, la raé ja em domina desig i valiyn m’ha portat al
davant dels seus ulls, on puc llegir les histadiasor al millor llibre de I’Amor.

HELENA.- He hagut de néixer per patir una burldaiQué he fet, jo, per meréixer el teu sarcasmef’iNda prou,
no n’hi ha prou, noiet, que mai, Mai no he pogutnai podré mereixer una mirada dolca dels ull®dmetri, que
encara t'hagis de burlar del meu fracas? De vagitatem fas una injusticia, fent veure que emdesteSi, de veres
que si! Perd, bon vent! | amb ganes et confess@gigga un noi molt més gentil. Ah, que una neildutjada per un
home, hagi de ser per un altre home injuriada!n(S8a’corrent i entristida)

3. Respon als apartats seguents:
3.a. Defineix aquests dos conceptes:

- monoleg - catarsi
3.b. Explica el procés de posada en escena.




OPCIO B

1. Visionament del video(Aquesta pregunta és comuna per a les dues op&ibBs)

Visionament del fragment de I'obzafé Muller (2008)Coreografia de Pina Bausch.
a) Descriu I'accid i els elements que ixen en el frag
b) Explica el missatge que es transmet en el fragméjancant I'analisi del paper dels personatgess d
diferents recursos expressius que hi ixen.
c) Relaciona el treball corporal del fragment audioalsamb I'experiéncia personal a I'aula.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 / 2.2).
2.1. Fragment de I'obra teatralLa cantant calbad’Eugéne lonescoRespon als punts seglients

a) Situa el text en la seua época i descriu les aniatitjues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

¢) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacio personal del fragment argieti’analisi anterior i elabora un esbés d'unaposta de
I'espai escenografic per a la seua representacio.

LA CANTANT CALBA
ESCENA VI

SRA. MARTIN.- Vaig veure al carrer, al costat deafé, a un senyor, ben vestit, d'uns cinquanta @egsat, o ni tan
sols aixo, que ...
SR. SMITH.- Qui? Quina?
SRA. SMITH.- Qui? Quina?
SR. SMITH.- (a la seva dona) No hi ha d'interrompstimada; ets una nosa.
SRA. SMITH.- Estimat, tu ets el primer que ha irgenput, groller.
SR. MARTIN.- A callar! (A la seva dona.) Que feiguast senyor?
SRA. MARTIN.- Doncs bé, diran vostes que m'ho estientant, perd havia posat un genoll a terrdavesinclinat.
SR. MARTIN, SR. SMITH, SRA SMITH.- Oh!
SRA. MARTIN.- Si, inclinat.
SR. SMITH.- No és possible.
SRA. MARTIN.- Si, inclinat. Em vaig acostar a edirpreure el que feia ...
SR. SMITH.- I?
SRA. MARTIN.- Es lligava els cordons de les sabapés se li havien deixat anar.
SR. MARTIN, SR. SMITH, SRA SMITH.- Fantastic!
SR. SMITH.- Si no ho digués voste, no ho creuria.
SR. MARTIN.- Per qué no? Es veuen coses encar@rtegordinaries quan es passeja. Per exemplehawist jo
mateix en el subterrani, assegut en un banc anylwisque llegia tranquil-lament el diari.
SRA. SMITH.- Qué extravagant!
SR. SMITH.- Era potser el mateix!
(Truquen a la porta d'entrada.)
SR. SMITH.- Criden.
SRA. SMITH.- Deu ser algu. Vaig a veure. (Va a ee@bre i torna.) Ningu. (S'asseu una altra vegada.
SR. MARTIN.- Vaig a citar-los un altre exemple(Sona el timbre.)
SR. SMITH.- Criden una altra vegada.
SRA. SMITH.- Deu ser algu. Vaig a veure. (Va a ee®bre i torna.) Ningu. (Torna al seu seient.)
SR. MARTIN.- (que ha oblidat on era) Oh!
SRA. MARTIN.- Deies que anaves a donar un altrergte.
SR. MARTIN.- Ah, si
(Sona el timbre.)
SR. SMITH.- Criden.
SRA. SMITH.- Jo no vaig més a obrir.
SR. SMITH.- Si, pero deu ser algu.
SRA. SMITH.- La primera vegada no hi havia ningé.degona vegada, tampoc. Per qué creus que hidlgarara?
SR. MARTIN.- Perqué han cridat!
SRA. MARTIN.- Aquesta no és una rao.
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2.2. Fragment de I'obra teatralTot Esperant Godotle Samuel BeckettRespon als punts seguents.

a) Situa el text en la seua epoca i descriu les aiatijues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

c) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacié personal del fragment arpgeti’analisi anterior i elabora un esbés d’unaposta de
I'espai escenografic per a la seua representacio.

TOT ESPERANT GODOT
ACTE Il

VLADIMIR.- Em va bé?
ESTRAGO.- No ho sé.
VLADIMIR.- Quin efecte faig? (Tomba el cap amb cetgria a dreta i esquerra, pren actituds de mahiqui
ESTRAGO.- Un efecte horrible.
VLADIMIR.- Més que de costum?
ESTRAGO.- Si fa no fa.
VLADIMIR.- Aixi me’l quedo. El meu m'estrenyia. (Raa.) Com t'ho diré? (Pausa.) Em rascava.
ESTRAGO.- Jo me’n vaig.
VLADIMIR.- No vols jugar?
ESTRAGO.- Jugar a qué?
VLADIMIR.- Podriem jugar a Pozz6 i Lucky.
ESTRAGO.- No el sé, aquest joc.
VLADIMIR.- Jo faré de Lucky i tu faras de Pozzé €éRd’actitud de Lucky, doblegant-se sota el pebedpiipatge.
Estrag6 se’l mira esbalait.) Som-hi
ESTRAGO.- | jo, qué he de fer?
VLADIMIR.- Insulta’'m.
ESTRAGO.- Marra!
VLADIMIR.- Més fort!
ESTRAGO.- Merdés! Crapula!
(Vladimir avanca i recula sempre amb les cames dyztules)
VLADIMIR.- Digues-me que pensi.
ESTRAGO.- Qué?
VLADIMIR.- Digues: pensa, garri!
ESTRAGO.- Pensa, garri!
(Silenci)
VLADIMIR.- No puc.
ESTRAGO.- Prou!
VLADIMIR.- Digues-me que balli.
ESTRAGO.- Me'n vaig.
VLADIMIR.- Balla, porc! (Prova d'imitar la dansa de Lucky. Estragé se’n vagipitadamen).No puc! @lca el cap i
s’adona que Estrag6 no hi és; fa un crit desespe@bgd! Silenci. Va amunt i avall de I'escena agitadamé&strago
torna a entrar panteixant, corre cap a Vladimir. ggren un enfront de I'altrg A la fi has tornat!
ESTRAGO.- (Desalenat.) Estic maleit!
VLADIMIR.- On has anat? Em creia que havies mapatsempre.
ESTRAGO.- Fins al caire del precipici. Ve gent.
VLADIMIR.- Qui?
ESTRAGO.- No ho sé.
VLADIMIR.- (Trionfant.) Es Godot! Estem salvats! (®aca Estragé amb efusié.) Gogé! Es Godot! Estdvatsa
Anem a rebre’l. Vine! (Estira Estragé. Aquest risis es desfa de la ma de Vladimir i surt dispaegtt a la banda
oposada.) Gogé! Torna! (Silenci. Vladimir corre edgant6 per on Estrag6 ha desaparegut, mirargf,IEstragé torna
a entrar precipitadament i s'acosta a Vladimir, gg¢omba.) Ja tornes a ser aqui!
ESTRAGO.- Estic condemnat!
VLADIMIR.- Has estat lluny?
ESTRAGO.- Fins al caire del precipici.
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3. Respon als apartats segients:

3.a. Defineix els dos conceptes.
-dramaturgia - coreografia

3.b Explica el procés de produccié teatral..
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